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Ideen fir ungewdhnliche Handlungs- und Erfahrungsmaglichkeiten in architektonischen
Raumen

Kunstunterricht als mobiler Denk- und Aktionsraum
Danja Erni

Inhaltlicher Schwerpunkt

Wie wirkt ein alltdglich nach bestimmten Vorgaben bespielter architektonischer Raum auf die darin
agierenden Player?

Inwiefern wird der Blick durch die ritualisierte Nutzung solcher R&dume domestiziert; was ist in ihnen
Giberhaupt noch wahrnehmbar, was denk- und auffiihrbar?

Welche Konsequenzen ergeben sich durch die tagliche Anpassungsleistung an den Schulraum mit all
seinen Dos und Don'ts fir ein Fach, das sich mit der ,notwendigen Widerspenstigkeit der Kunst”
(Maset 2002: 14) auseinandersetzt?

Wie konnte das Angebot alternativer (Schul-)Rdume und Lernorte den Erhalt dieser
,Widerspenstigkeit” gegen die Domestizierung des Blicks unterstiitzen?

Solche und dhnliche Fragen kénnen Ausgangspunkt fir eine Versuchsanordnung zum (Schul-)Raum
im Kunstunterricht sein. Mein besonderes Interesse gilt dabei der ,[...] Inkorporierung und
Somatisierung sozialer Strukturen und Herrschaftsverhaltnisse(n)” (Alkemeyer 2009: 119) dieses
spezifischen Raumes. Bourdieu geht davon aus, dass eine ,implizite Pddagogik des Alltags” in der
Lage ist, ,vermittels des Einlibens von Haltungen, Bewegungen, Mimiken und Gesten zugleich
spezifische Weltsichten” einzuscharfen (vgl. Bourdieu 1979: 200 zit. nach Alkemeyer 2009: 120). So
besehen birgt eine kritische Befragung der Funktionsweisen von (Schul-)Raumen die Méglichkeit,
diese ,Weltsichten” oder Hidden Curricula (vgl. Krauss 2009: 123ff), welche sich als ,,unerkannte(n),
ungeplante(n) und unausgesprochene(n) Wissensformen” (ebda.: 123) in der Institution Schule
mitvermitteln in den Blick zu riicken. Um die Wirkungsweisen dieser Formen von Wissen, die
,hirgendwo festgelegt, sondern struktureller Bestandteil des gesellschaftlichen Systems Schule”
(ebda.: 123) sind, tatsachlich offen zu legen bedarf es einer Unterbrechung der eingangs
beschriebenen Routinen. Eine solche Unterbrechung kénnte dadurch erzeugt werden, dass
Kunstunterricht als mobiler Denk- und Aktionsraum entwickelt wird.

Vor dem Hintergrund dieser Beobachtungen kdnnte eine Versuchsanordnung zum (Schul)Raum
folgende Aspekte untersuchen:

- Auf der Ebene des Unterrichts konnte danach gefragt werden, wie die Rdumlichkeiten, in
denen eine Auseinandersetzung mit Kunst (sei sie nun rezeptiv oder produktiv) stattfindet
auch inhaltlich zum Thema werden kénnen oder wie sich eine Veranderung dieser
rdumlichen Situation auf die Beschaftigung mit Kunst auswirkt

- Auf der Ebene der Schiilerinnen kénnten die Effekte institutioneller Strukturen auf ihr
Rollenverstandnis als Schiilern und auf ihre Erwartungshaltungen an eingelibte
Unterrichtsablaufe diskutiert werden

- Auf der Ebene der Lehrpersonen kdonnten Erfahrungen im Umgang mit mentalen und
physischen Raumen in der jeweiligen eigenen kiinstlerischen Auseinandersetzung ebenso
wie Wirkungsweisen unterschiedlicher Raume (Atelier, 6ffentlicher Raum,
Ausstellungsraum...etc.) auf dieselbe in den Unterricht einfliessen



Mogliche Erfahrungswege

Vor zwei Jahren haben mein Kollege Jirg Orfei und ich damit angefangen, uns mit den
emanzipatorischen Effekten alternativer Lernorte und (Schul)Rdume in unserem Unterricht zu
beschaftigen. Ausloser war die Frage danach, wie wir als Lehrpersonen unsere kiinstlerische Praxis
starker sicht- und erfahrbar machen kdnnten. Mein Kollege hat vor seiner Ausbildung zum Lehrer
Architektur studiert, selber beschaftige ich mich in meiner kiinstlerischen Arbeit mit dem bewegten
Bild — das Thematisieren von (architektonischem) Raum und unserem Bewegungsradius darin war
entsprechend naheliegend. Gleichzeitig war und ist es uns ein Anliegen, den Schilerlnnen nicht allein
in der Rolle als Lehrpersonen zu begegnen, sondern Unterricht per se als ein Format kiinstlerischen
Explorierens ins Bewusstsein zu riicken (vgl. dazu den Begriff der KunstPadagogik bei Maset 2001: S.
26), das Platz furr einen spielerischen und gleichzeitig kritischen Umgang mit den eigenen
Vorstellungen und Haltungen fiir alle Beteiligten ermdglichen kann. Zu Beginn der
Auseinandersetzung mit Raum stand bei uns also die Lust daran, das Potenzial der eigenen
kiinstlerischen Verfahren und Strategien als Unterrichtsmethoden auszuloten und gemeinsam mit
den Schiilerlnnen Unterricht Gber den Schulraum und die darin angelegten Rollen und Routinen
hinaus zu ersinnen und zu erproben. Eine kilinstlerische Arbeitsform, die wir gleichermassen nutzen
ist das Unterwegssein. Obschon beide einen physischen Raum zum Arbeiten in Form eines Ateliers
haben stellten wir fest, dass viele unserer Ideen, Einstiege in Projekte oder Sammlungen zu
thematischen Schwerpunkten oft ortsungebunden entstehen. Die permanente Mdoglichkeit, uns
kiinstlerisch betatigen (oder auch nur behaupten) zu kénnen ist uns wichtig. Damit einher geht eine
Durchlassigkeit zwischen Kunst und Alltag, welche wir im Unterricht erfahrbar machen mochten. Um
far die Schilerlnnen niederschwellige Anknlipfungspunkte zwischen Fragen, die sie im Alltag
beschaftigen und einer dsthetischen Auseinandersetzung zu schaffen, entwickelten wir
Versuchsanordnungen fir einen Kunstunterricht als mobilem Denk- und Aktionsraum, in dem wir —
im Sinne Rancieres — als ,,unwissende Lehrmeister” (vgl. dazu Sternfeld 2009: S. 25ff) partizipieren
und unsere Rollen, sowie unsere Arbeitsweisen zur Disposition stellen.

Weiter beschéftigte uns die Frage wie eine, auf der Gymnasialstufe verbreitete, offene Arbeitsform
wie diejenige des Projekts, in der aktuellen Organisation von Schule methodisch gestarkt werden
konnte. In Gesprachen mit Schiilerinnen bestatigten diese die eingangs geschilderte institutionelle
Anpassungsleistung indem sie Miihe im Umgang mit Selbstorganisation dusserten: Nach jahrelanger
Konditionierung durch einen innerhalb von Fachgrenzen parzellierten und im Stakkato des 45-
Minuten-Takts rhythmisierten Stundenplan tun sie sich schwer mit dem Freiraum und der
Langfristigkeit projektartigen Arbeitens und wiinschen sich klare und kurze Auftrage.
Versuchsanordnungen, welche den (Schul-)Raum zum Ausgangspunkt einer dsthetischen
Auseinandersetzung machen entlarven diesen Wunsch nach 'klaren Auftrdgen' als einen der Effekte,
welche der Schulraum auf den Habitus seiner Player hat (vgl. dazu Wiinsche 1982: 104 zit. in
Alkemeyer 2009: 128). Mobile Denk- und Aktionsrdume betonen anstelle des Normativen eher das
Temporédre und Veranderliche der im (Schul-)Raum antrainierten Rollen. Sie bieten den Schiilerlnnen
den Rahmen fiir das Kniipfen eines lebensweltlichen Bezugs im Sinne der weiter oben beschriebenen
,Niederschwelligkeit’ zwischen Kunst und Alltag. Dabei ist wesentlich, dass Lehrpersonen diese
Beziige nicht aus der eigenen Erwachsenenperspektive auf die Jugendlichen projizieren und wir sie
auch nicht in der beschriebenen Gewdhnung 'abholen' oder bestéatigen. Es geht nicht darum, den
Bezug zur Lebenswelt fiir die Jugendlichen herzustellen, wie es in den Lehrplanen postuliert wird,
sondern gemeinsam mit ihnen: Unser Beitrag kdnnte sein, sie Gber die raumlichen
Versuchsanordnungen dazu herauszufordern, genauer danach zu fragen was innerhalb der
beschriebenen Wirkmacht schulrdumlicher und gesellschaftlicher Anpassungsleistung von ihnen
Uberhaupt als ihre Lebenswelt wahrgenommen werden kann — oder wie sich die kiinstlerisch-
gestalterische Auseinandersetzung mit (Schul-)Raum auf die ,Widerspenstigkeit” ihres Blicks
auswirken konnte.



C -

Als Erinnerungsraum inszenierter Estrich im Elternhaus einer Schilerin

Nachdem wir uns letztes Jahr mit Eingriffen in den physischen und mentalen Schulraum beschéftigt
haben, thematisieren wir den (Schul)Raum aktuell als mobiles Atelier: Die Schiilerinnen haben einen
Instrumentenkoffer erhalten, den sie jeweils mitnehmen kénnen um zu arbeiten wo und wann
immer ihnen danach ist. Sie gestalten den Unterricht aktiv mit, indem sie die Gruppe alternierend an
einen Ort einladen, der fir die gastgebende Person von Bedeutung ist und der anschliessend zum
Denk- und Aktionsraum fiir eine asthetische Auseinandersetzung fir alle wird. Flr die Gruppe
bedeutet dies, in einem informell anmutenden Setting fern der eingangs beschriebenen
Konditionierung durch den Schulraum als verschworene Reisegruppe unterwegs zu sein und sich von
der jeweiligen Destination lberraschen zu lassen. Gleichzeitig erlaubt diese Versuchsanordnung uns
eine ganzlich andere Sichtweise auf Kolleginnen, aber auch auf Denk- und Sichtweisen,
unterschiedliche Wahrnehmungen und Wirkungsweisen von Orten. Die Jugendlichen erfahren die
geschilderte Niederschwelligkeit zwischen Kunst und Alltag und beginnen die dsthetische
Auseinandersetzung nicht mehr als primar durch den Kunstunterricht initiiert, sondern als
eigenstandige und - hoffentlich auch immer eigensinnigere - Beschaftigung wahrzunehmen.

Materialien

- Alkemeyer, Thomas (2009): Lernen und sein Kérper. Habitusformungen und -umformungen
in Bildungspraktiken. In Rieger-Ladich, Markus et al. (Hg.): Reflexive Erziehungswissenschaft.
Forschungsperspektiven im Anschluss an Pierre Bourdieu. 2. durchgesehene und erweiterte
Auflage. Wiesbaden: VS.

- Maset, Pierangelo (2002): Praxis Kunst Paddagogik. Asthetische Operationen in der
Kunstvermittlung. 2. Auflage. Lineburg: Ed. Hyde

- Krauss, Annette (2009): Hidden Curriculum. In: Eggermann, Eva et al. (Hg.): School Works.
Beitrdge zu vermittelnder, kiinstlerischer und forschender Praxis. Wien: Locker

Autorenangaben

Erni, Danja

Lehrerin fir Bildnerische Gestaltung, Gymnasium Olten (CH)
Wissenschaftliche Mitarbeiterin und Dozentin, Zircher Hochschule der Kiinste
Kinstlerisch tatig im Bereich Illustration, Animation, Film



